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Zwei Nachtfalter aus dem Kamptal in Niederdsterreich, von der Kiinstlerin Maria Hubinger detaillreich portratiert. Die Schonheit der fragilen Nachtschwarmer bleibt
den Menschen oft verborgen. Ihre Verbreitung kann als Gradmesser fiir die Biodiversitat und den 6kologischen Zustand einer Landschaft dienen.

Fakten und Fiktion im Klimawandel

Die Klimaerwdarmung wird zunehmend Thema kiinstlerischer Auseinandersetzungen. In vielen
Projekten kooperieren Kunstschaffende und Forschende, um Erkenntnisse neuer Art zu generieren.

Sensibilitit von Okosystemen. Leben

und Fortpflanzung der Tiere sind nicht
nur an bestimmte Landschaftstypen, son-
dern in vielen Féllen an das Vorkommen ein-
zelner Pflanzenarten gebunden. Ihre komple-
xe Metamorphose, die mit Ei, Raupe, Puppe
und Falter vier Stadien durchlauft, wurde
selbst zur Metapher fiir iiberraschende Ver-
wandlungsprozesse — etwa wenn Schones
plotzlich aus Unscheinbarem entsteht.

Doch Schmetterlinge sind selbst ein Grad-
messer fiir die Verwandlung ganzer Okosys-
teme. Das ist eine der Eigenschaften, die sie
fiir Maria Hubinger interessant machen. In
ihren grofiformatigen Darstellungen portra-
tiert die Kiinstlerin die Pracht jener Tiere, die
vielen Menschen verborgen bleiben — Nacht-
falter. Gemeinsam mit dem Landschaftséko-
logen Thomas Zuna-Kratky identifiziert sie
Spezies, die im Kamptal in Niederdsterreich
heimisch sind oder waren, um sié¢ mithilfe
von Gouache-Farben in all ihren Details sicht-
bar zu machen.

In Hubingers Projekt Witness to Change
werden die iibergrof3 prasentierten Insekten
in drei Kategorien dargestellt: Unter ,Lost“
finden sich jene, die im Kamptal ausschlief3-
lich historisch nachgewiesen wurden, unter
ySurvivor“ jene, die hier nach wie vor anzu-
treffen sind, und unter ,Newcomer” Neuzu-
gange in der lokalen Insektenwelt. Schonheit,
Fragilitat und Fliichtigkeit der von den Men-
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S chmetterlinge gelten als Sinnbild fiir die

Alois Pumhdosel

schen oft nur als ldstig wahrgenommenen
Schwarmer werden in den Arbeiten spiirbar.
Einige der Arbeiten Hubingers sind Teil der
Ausstellung Kairos. Recall of Earth, die — nach
dem aktuellen Lockdown — noch bis 21. Jan-
ner im Innovation Lab der Universitat fiir an-
gewandte Kunst in der Postsparkasse in Wien
zu sehen ist. Die Exponate kreisen thematisch
um das Verhdltnis von Mensch und Natur-
ereignissen, wobei der anthropogene Einfluss
- natiirlich vor allem auf das Erdklima - einer-
seits sowie die Spielarten menschlicher Wahr-
nehmung der Natur andererseits wichtige Be-
trachtungsebenen der Schau sind.

Zeit zu handeln

»Der Titel Kairos bezieht sich auf die Klima-
krise und deren politische Konsequenzen.
Neugriechisch bedeutet das Wort ,Wetter". In
der Philosophie der Antike bezeichnete der
Begriff aber auch den ,richtigen Zeitpunkt*,
erklart die Kuratorin der Ausstellung, Sophia
Panteliadou. Diese Mehrschichtigkeit, die sich
in der ganzen Ausstellung widerspiegelt,
miindet unweigerlich in der Frage, wann an-
gesichts der Klimakatastrophe nun der richti-
ge Moment zum Handeln gekommen ist.

Die Ausstellung steht im Kontext einer Ent-
wicklung, in der Gegenwartskunst immer 6f-
ter Beriihrungspunkte mit naturwissen-
schaftlichen Themen findet. Die existenzielle
Bedrohung durch den Klimawandel mag einer
der Griinde fiir die Anndherung sein, ein
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EDITORIAL

Was Wissenschaft
und Kunst verbindet

Um die Welt begreifbar zu ma-
chen, geht es den Wissenschaf-
ten vielfach darum,*Fakten zu-
sammenzutragen und Erklarun-
gen zu liefern. Die Kiinste hin-
gegen vermogen mit Fiktionen
emotionales Verstandnis zu we-
cken. Die Verbindungen von
Wissenschaft und Kunst reichen
lange zuriick, gerade auch in
den letzten Jahren ist eine Viel-
zahl an Projekten und Initiati-
ven entstanden, in denen sich
Kunstschaffende und Forschen-
de gegenseitig inspirieren.

Wie sich Wissenschaft und
Kunst um 1900 befruchtet ha-
ben, hat Klaus Taschwer anhand
dreier Beispiele herausgearbei-
tet. Warum Fermentations-
prozesse in der kiinstlerischen
Forschung derzeit angesagt
sind, beleuchtet Julia Grillmayr.
Magdalena Wallner und Man-
fred Stipanitz haben die Ausga-
be gestaltet. Wir wiinschen eine
anregende Lektiire!

Tanja Traxler
b

anderer liegt in den Limitierungen der Natur-
wissenschaften selbst, die ihre Erkenntnisse
in einem Dickicht aus Theorien, Daten und
mathematischen Abstraktionen verbergen.
Dem gegeniiber steht ein neues Bemiihen der
Kunst, durch die Einbindung naturwissen-
schaftlicher Erkenntnisse in ihre Beziehungs-
geflechte diese auf neue Art zuganglich zu ma-
chen. Die Uberfiihrung in eine sinnliche Di-
mension soll neue Erkenntnisse moglich ma-
chen, die die Datenberge allein nicht leisten.

Philosophischer Blick

Auch die Werke, die Panteliadou versam-
melt hat, zehren von diesem Gedanken. ,]Ich
mochte mit der Ausstellung einen philosophi-
schen Blick ermdglichen und erfahrbar ma-
chen, was nicht auf den ersten Blick ersicht-
lich ist®, sagt die Kuratorin. ,Gleichzeitig soll
hinterfragt werden, wie unsere Wahrneh-
mungen zu den Phanomenen der Natur ent-
stehen.” Der Begriff Klimawandel ist dabei in
seinen Auswirkungen auf das ,Verhaltnis zwi-
schen den Menschen und ihren materiellen
und sozialen Konditionen® weit gefasst.

Die interdisziplinaire Herangehensweise
bildet sich bereits im Kooperationspartner der
Ausstellung, der Zentralanstalt fiir Meteo-
rologie und Geodynamik (ZAMG), einer For-
schungseinrichtung des Wissenschaftsminis-
teriums, ab. Meteorologe Rainer Kaltenberger
hat die Kunstschaffenden bei der Entwicklung

[> Fortsetzung auf Seite 26
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Kiinstlerische
Auseinandersetzungen
mit dem Thema
Erderwarmung:
Klimawandelfliichtlinge
treffen auf eine
unerbittliches
,robotisches“
Grenzregmie am
Mittelmeer in Ruth
Schnells Arbeit ,,Risiko“
(oben). Josefina
Nelimarkka nutzt
Atmospharendaten in
der Installation ,,Cloud
Momentum® (rechts).
Ernst Logar reflektiert
iiber eine ,,Petrokultur®,
die die Menschheit
pragt und aus der sie
nur schwer entrinnen
kann (links unten).
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ihrer Arbeiten beraten und ihnen eine natur-
wissenschaftliche Perspektive zur Verfiigung
gestellt. Die Kooperation startete bereits 2018,
als sich in einem Vorprojekt Studierende der
Klasse fiir digitale Kunst der Wiener Univer-
sitit fiir angewandte Kunst mit dem Klima-
wandel beschiftigten — eine Auseinanderset-
zung, die bereits zu Exponaten bei der Bien-
nale in Venedig oder einer Vorgdanger-Ausstel-
lung von Kairos in Thessaloniki fiihrten.

+Wir haben oft iiber die Wahrnehmung von
Wetterphanomenen gesprochen, beispiels-
weise dass Gewitter sowohl Angst auslosen als
auch - im Fall der Stormchaser, die den Un-
wettern formlich nachjagen — Faszination®,
sagt Kaltenberger. Auf der einen Seite ist Wet-
ter fiir jeden Menschen auch ein sinnliches Er-
eignis, das — wie der Geruch von Regen — viel-
faltige Assoziationen abruft. Auf der anderen
Seite ist diese Wahrnehmungsebene noch sel-
ten Thema von Reflexion, weder in Wissen-
schaft noch in Kunst.

Doch die Verflechtung zwischen Kunst und
Naturwissenschaft geht noch weiter. Eines
der Exponate, die in der aktuellen Kairos-Aus-
stellung zu sehen sind, griindet etwa auf rea-
len Umweltdaten der ZAMG: Die finnische
Kiinstlerin Josefina Nelimarkka nutzt fiir ihr
Werk Cloud Momentum einen Datensatz zu
Aerosolkonzentrationen in der Atmosphare,
die im Sonnblick-Observatorium auf iiber
3100 Metern Seehohe erhoben wurden. Ein
interaktives System variiert in der Installation
auf Basis dieser Daten Licht und Farbe zu im-
mer neuen Wolkenformen — eine Arbeit, die
das ,Verhdltnis von unsichtbaren und sichtba-
ren Elementen der Wolkenbildung zum Vor-
schein bringt", wie Panteliadou hervorhebt.

Einen gesellschaftspolitischen Fokus birgt
die Installation Risiko der Kiinstlerin Ruth
Schnell: Ein Roboter folgt hier automatisch
einer auf dem Boden aufgezeichneten Umriss-
linie des Mittelmeers. Ein in das Gerdt integ-
rierter 3D-Drucker produziert dabei unent-
wegt kleine Kunststoffelemente, die als Bau-
steine einer ,Festung Europa“ rund um die
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Meereskarte platziert werden. Die automati-
sierte Technik wird hier als Sinnbild eines un-
erbittlichen Grenzregimes dargestellt. Wah-
rend der Klimawandel Fliichtlinge iiber das
Meer treibt, baut Europa an einer strikt regel-
orientierten Abwehrmaschinerie, die jenseits
von menschlichen Regungen agiert. ,Der Ro-
boter folgt zielsicher seiner Programmierung
- unbeeindruckt von Umstdnden oder aktu-
ellen Problemen®, schreibt die Kiinstlerin in
einer Erlduterung.

Maria Hubinger, die sich in den beschrie-
benen Falterabbildungen mit der lokalen Bio-
diversitat auseinandersetzt, stellt ihren Falter-
darstellungen in der Serie Abstracts intuitiv
geordnete Proben der jeweils verwendeten
Farben gegeniiber. Es entsteht eine Art Farb-
FuBabdruck der Spezies, analog zum geneti-
schen FuBabdruck, der bei der wissenschaft-
lichen Methode des DNA-Barcodings entste-
hen wiirde. Dieser Farb-Barcode versinnbild-
licht als mehrdeutiges Bezugssystem etwa die
Verwandlungen der Natur und ,die allem
Existierenden innewohnende Fliichtigkeit®,
wie die Kiinstlerin darlegt.

Kiinstlerische Forschung

Die Frage, welche Rolle Kunst in der Klima-
wandeldebatte spielen kann, war auch in
einem Symposium, das die Ausstellung be-
gleitet, Thema. ,Kunst muss sich nicht an die
strengen Regeln der wissenschaftlichen Me-
thodik halten und kann daher zu Schliissen
kommen, die dem Wissenschafter vorerst
nicht zuganglich sind®, sagt Thomas Zuna-
Kratky, der mit Hubinger an Witness of Change
arbeitet. ,Kiinstler schaffen eine Schnittstel-
le, die es den Menschen mdglich macht, sich
mit einem wissenschaftlichen Thema zu
emanzipieren", sagt die Installations- und Me-
dienkiinstlerin Patricia J. Reis. Zum Teil wird
gefordert, dass Kunst stirker aus ihrer Spha-
re ausbrechen, radikaler werden muss, um
mehr Menschen zu erreichen.

Eine der theoretischen Grundlagen zur Zu-
sammenarbeit von Wissenschaft und Kunst,
die in den vergangenen Jahrzehnten entwi-
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ckelt wurde und die auf eine grofie Bandbrei-
te an Themen angewendet wird, ist der An-
satz der kiinstlerischen Forschung. Eine ent-
sprechende Wissenschaftstheorie beschreibt
kiinstlerische Prozesse und einhergehende
sinnliche Erfahrungen, die — vergleichbar zu
den Methodiken der Wissenschaften — neue
Erkenntnisse hervorbringen konnen. Oft
werden partizipative, experimentelle Settings

JKiinstler schaffen
eine Schnittstelle,
die es den Menschen
moglich macht,
sich mit einem
wissenschaftlichen
Thema zu
emanzipieren.”

Installations- und Medienkiinstlerin
Patricia J. Reis

geschaffen, die diese Erfahrungen zulassen
und individuelle Ankniipfungspunkte schaf-
fen konnen. Im Rahmen des Peek-Programms
zur ,Entwicklung und ErschlieBung der Kiins-
te“ des Forschungsfonds FWF wird diese in-
novative , Arts-based Research” unterstiitzt.
Der Kiinstler Ernst Logar hat sich in seinem
Peek-Projekt etwa ein Thema erkoren, das
den Klimawandel — und die Schwierigkeit,
diesen zu bremsen — auf iiberraschende Art
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thematisiert. In Reflecting Oil fokussiert er auf
die Bedeutung von Erddl fiir den Menschen -
fiir ihn eine Substanz, die die Identitdt des
Menschen heute wesentlich mitbestimmt.
Die Nutzung der fossilen Ressource birgt eine
ungeheure Ambivalenz: Auf der einen Seite
durchdringt sie den Alltag der Menschen bis
in die letzten Verastelungen, als Kunststoff,
Energietrager und Substanz, die Mobilitdt er-
moglicht. Auf der anderen Seite stellt sie als
wesentlicher Klimawandeltreiber die Existenz
der Menschen als Spezies langfristig infrage.

Sinnstiftende Symbiose

Im Projekt kooperiert Logar mit den tech-
nischen Wissenschaftern der Montanuniver-
sitdt Leoben. Die von Erdol gepragte Kultur -
Logar spricht von ,,Petrokultur” - soll interdis-
ziplinir betrachtet werden. ,Rohol ist fiir den
Grofiteil der Menschen etwas Abstraktes, und
im Projekt mochten wir diese Substanz — die
optische Erscheinung, den Geruch, die Hap-
tik, auch die Toxizitdt — zugdnglich und er-
fahrbar machen", gibt Logar ein Beispiel.

Erdol wird anderen Fliissigkeiten, die fiir
Menschen Bedeutung haben, etwa Milch oder
Honig, in Experimenten gegeniibergestellt.
Auch hier soll eine Ausstellung die entstande-
nen kiinstlerischen Arbeiten prasentieren.
Zudem sollen Inhalte auch die technisch aus-
gerichtete Lehre der Montanuniversitat Leo-
ben um kulturelle Aspekte erganzen. Das Pro-
jekt ist ein weiterer Datenpunkt, der belegt,
dass die oft separat gedachten Felder von Wis-
senschaft und Kunst sinnstiftend zusammen-
finden konnen.

Letztendlich muss jeder Kiinstler, jeder
Wissenschafter eine individuelle Vorstellung
davon entwickeln, ob und wie ihre Sphdren
ineinandergreifen konnen. Maria Hubinger,
die durchaus einen Boom von Projekten am
Schnittpunkt von Wissenschaft und Kunst
sieht, sagt zu ihrem Ansatz: ,Fiir mich ist es
sehr wichtig, dass dieses wissenschaftliche
Wissen vorhanden ist. Aber Fakten allein ge-
hen mir nicht nahe. Ich brauche einen emo-
tionalen und sinnlichen Zugang.”
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